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V. WypPISY

Przy obecnym stanie badan nie jest mozliwa petna charakterystyka polskiego choratu
sredniowiecznego. Wiekszos¢ europejskich 1 polskich zabytkéw, zachowanych w réznych
archiwach i bibliotekach, nie jest jeszcze zbadana.

Na podstawie nielicznych przebadanych zrodel wysnu¢ mozna pierwsze, nie zawsze
jeszcze wyczerpujace wnioski. Pierwszg cechg choratu §piewanego w Polsce jest jego bogatsza
struktura melodyczna w stosunku do edycji watykanskiej. Roznice si¢gajg od Kilku
do kilkunastu nut w danej melodii wzglednie jej fragmentach. Melodie polskie posiadaja wiecej
nut przejsciowych, niwelujacych skoki. (...) W zwigzku ze stosowaniem nut przejsciowych
1 pomocniczych ambitus melodii choratu $piewanego w Polsce jest wigkszy niz w edycji
watykanskiej. (...) Do wzbogacenia melodii polskiego choratu przyczyniajg si¢ jeszcze formuty
psalmodyczne, majace wigcej wariantow finalnych niz edycja watykanska.

Muzyka liturgiczna w polskim sredniowieczu, 1965

Z catkowitego milczenia ksigg liturgicznych XIV w. o Bogurodzicy, z pierwszej wzmianKi
o jej Spiewie pod Grunwaldem, z okreslenia jej przez caly XVI w. az po I ¢wier¢ wieku XVII
jako piesni rycerstwa, wreszcie z jej niedostepnej dla ludu melodii i z incipitu pokrywajacego
si¢ z poczatkiem piosenki truwera francuskiego [Par dessor ['ombre d’un bois Jehana
de Braine, 11240] oraz z niegregorianskiego jej charakteru — wysnuwam wniosek,
ze Bogurodzica powstata wsrod sfer kulturalnego polskiego rycerstwa, odpowiednika truweréw
francuskich. Takim rycerstwem bylo rycerstwo $laskie i by¢ moze krakowskie przez pogromem
pod Legnicg (1241). Twoércg melodii mogt by¢ zardéwno sam rycerz-poeta, jak i fachowy muzyk
pozostajacy na jego ushugach — u nas zapewne duchowny, ale Polak, a nie Francuz, Wtoch
czy Niemiec. (...) [Pentatoniczno$¢ Bogurodzicy] zdaje sie wskazywac na to, ze tworca jej
byt Polak, gdyz Francuz czy Wloch owych czasow byt juz catkowicie wyzwolony spod
wplywow pentatoniki, ktora wowczas musiata by¢é dla nich obca. (...) melodia obu
[najstarszych] zwrotek jest z bezwzgledna pewnoscig dzielem jednego kompozytora (...),
powstala wigc wowczas, gdy kompozytor miat obydwie zwrotki przed soba. (...) Melodyka

Bogurodzicy odpowiada ideatowi melodyki europejskiej na potnoc od Alp, a nie melodyce

1



wloskiej, dekoratywnej, bogatszej melizmatycznie, ale spokojniejszej w rozwoju,
bez wigkszych skokéw. (...) Cechy tonalne pozwalaja nam odpowiednio ja ustawi¢ wsrod
melodii europejskich z terendw na poéinoc od Alp, a wigc wérdod melodii niemieckich, czeskich,
francuskich itd. Dla Niemcdw i Czechow typowy jest modus E, frygijski, natomiast Francuzi,
a z nimi cystersi, tworzg swe $piewy w przyttaczajacej wickszosci w modus D, doryckim.
Melodia Bogurodzicy ma pod tym wzglgdem ceche wspolng z twodrczoscig cysterska
1 francuska.

Polska piesn sredniowieczna, 1968

Na tle (...) piesni o recytatywnej melodyce pacierzowej, o melodyce swieckiej pie$ni ludowe;j,
o melodyce wzietej z najpopularniejszych sekwencji 1 hymnéw, stowem o melodyce
chwytliwej, natychmiast wpadajacej w ucho, jest Bogurodzica ciatem obcym: nie miesci si¢ w
ramach pie$ni ludowych. Powazna, majestatyczna, rycerska, bedgca na szczytach artyzmu
profesjonalnego, mogta wyjs¢ tylko z reki muzyka-fachowca (...) z przeznaczeniem (...) dla sfer
raczej rycerskich. Ludowa mogta sie¢ sta¢ dopiero przez uproszczenia, w jakich przekazaty nam
ja rekopisy XVII w.

Podstawowe zagadnienia polskiej kultury muzycznej wiekow Srednich, 1963

Nie wszystkim zapewne odpowiada metoda roztaczania przez czytelnikiem analizy utworow
takt po takcie — metoda stosowana jest przez znaczng czg¢s¢ muzykologdéw szkoty Iwowskiej.
Uwaza si¢ za bardziej naukowg te, ktora po przeanalizowaniu dzieta chowa analize do szuflady,
a czytelnikowi podaje sama synteze. Jest to zapewne metoda najwyzszej kategorii naukowej,
ale... zabezpiecza analizatora przez kontrola.

»~Ronda” Fryderyka Chopina, 1948

Z posrod wazniejszych szczegdtow, jakie trzeba zebraé z tej analizy [Ronda a la Krakowiak
op. 14 Chopina], wysuwa si¢ bezsprzecznie na plan pierwszy stosunek tonacji II stopnia do
tonacji zasadniczej. Zabarwienie tego utworu durowego mollowa tonacjg stopnia II,
jest tak znaczne i charakterystyczne, ze nalezalo stosunek obu tonacji do siebie ustali¢
statystycznie. Wyniki sg dosy¢ nieoczekiwane: oto czystego F-dur (nie zmaconego na dluzsza
miare, tj. na czas czterech taktow) jest 213 taktow a takiegoz g-moll 144 takty; wszystkie
za$§ inne tonacje razem wzigte wypetniaja 324 takty. Jezeli zwrocimy uwage, ze ilos¢ 324
taktow obcych tonacji wypetnia w dziele niemal jego potowg (...), to jest rzeczg jasna, iz druga

potowe winna wypehi¢ tonacja podstawowa dzieta: F-dur. Tymczasem wypelnia ona
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te potowe (...) dopiero razem z tonacjg stopnia II, tj. g-moll, czyli Ze sama tonacja gléwna
opanowuje nawet mniej (...) niz 1/3 jego czgsé. Jaki z tego wniosek? Czy moze polemika
z Bronarskim, ktéry ustalit w dzietach Chopina réwnowage miedzy tonacjami durowymi
a mollowymi, z lekka nawet przewaga pierwszych nad drugimi, i obalit zar6wno mit o ,,zalu”
jako najwybitniejszej cesze muzyki chopinowskiej, jak i teori¢ Fr. Herzfelda o chorobliwosci
ustroju fizyczno-psychicznego Chopina? (...) Wrgcz przeciwnie, wlasnie analizom
Bronarskiego zawdzigczam powstanie tej mojej hipotezy, ktorg tu stawiam: zabarwienie
utworow durowych mollowg tonacjag stopnia Il jest jedna
z cech charakterystycznych muzyki polskie j, amoze nawet nic samej
polskiej, jeno w ogdle stowianskiej. Chopin jednak widocznie odczuwat to jako zabarwienie
muzyKi polskie;.

(...) Oczywiscie jest rzeczg az nazbyt dobrze znang, Ze w muzyce romantycznej odegrat
znaczng role stopien II, ale odegrat ja tylko w kadencji, gdzie zastgpit stopien IV (...).
Nie odegrat juz tej roli stopien II w zestawieniu czterech czg$ci sonaty w cykliczng calos¢,
a nie mozna wcale w tej chwili odpowiedzie¢, czy odegrat takg jak tu w Krakowiaku Chopina
role w ramach jednej ich cze$ci, stanowigcej dla siebie cato$¢, czy w ogoéle w ramach
kompozycji samodzielnych, niecyklicznych. Stowem, nie wiemy w tej chwili czy poza
Chopinem istnieja kompozycje tak zabarwione tonacja stopnia II. Natomiast wiemy, ze jesli
idzie o polska muzyke ludowa, to rola stopnia IT w akompaniamencie — a nie tylko w kadencji
muzyki goralskiej — jest dobrze znana (...).

Stawiam wigc hipoteze, ktdra zapewne wywola jaki$ oddzwigk 1 ozywi moze badania
muzykologiczne. Nie moge oczywiscie wiedzie¢, czy hipoteza znajdzie potwierdzenie
i utrzyma sig, ale na pewno nie postawitem jej bez podstawy.

,,Ronda” Fryderyka Chopina, 1948

Przed niespetna czterdziestu laty odezwat si¢ dzwick w muzyce polskiej cudny a swiezy. (...)
[Szymanowski] wszczal walke o czyn pierwszy swego zycia: muzyke polska postawic
na wyzynie europejskiej! (...) [Po nim nastgpit] Czyn drugi: dotrzyma¢ kroku najbardziej
postepowym ideom nowoczesnej muzyki (...), [a po nim —] czyn trzeci i ostatni, czyn artysty
najdojrzalszego. Na europejskiej wyzynie stojaca swa muzyke zrobi¢ muzyka od europejskiej
odrgbna, jak najodrgbniejsza. Nie tylko wylacznie swoja, bo ta sg i Mity i Maski czy Metopy —

utwory, mimo ich europejskosci, napisane przez Polaka. Chodzito teraz o to, by swa polska
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muzyke zrobi¢ jeszcze bardziej, widoczniej, namacalniej narodowa; stopi¢ ja z polska gleba,
polskim ludem, polskim tancem i rézancem. (...) Czyn trzeci i ostatni stworzyl muzyke
niespozyta jak spiz, Swietng 1 drogocenng jak ztoto, tak z glebin ducha polskiego wydobyta,
jak gornik wydobywa kruszec drogi z pieczar ziemi. Czyn trzeci i ostatni nie zostat w cato$ci,
w calej rozciaglosci 1 mozliwo$ci wyczerpany. (...) czyn zycia Szymanowskiego mowi, ze
zawsze, we wszystkich fazach tego zycia On ci byl swiecq gorejgcq i swiecgcq [J 5, 35]. Moze
zresztg nie ma tu wcale czynoéw trzech, moze jest tu czyn ciaggly, czyn jeden; moze tak to w
przysztosci bedzie wygladato. Znikng muzykologiczne kreski podziatu, przedziatu czy
kratkowania. Moze, gdy shuchem i przytomno$cig umyshu ogarniemy i zatrzymamy w pamieci
catos¢ tak, jak ogarneliSmy Chopina, pokaze si¢, ze od mlodosci do $mierci jest to
Szymanowski jeden, jednolity, coraz gigbiej wewngtrznie si¢ rozwijajacy. Ale na pewno takie
kolejno byty mysli przewodnie Szymanowskiego, pnacego si¢ nieustannie wzwyz, szukajacego
pickna najidealniejszego dla siebie, a chwaty dla ojczystej muzyki.

Nad trumng s.p. Karola Szymanowskiego. Mowa wygloszona

w dniu trzydziestym po jego skonie, dnia 29 kwietnia 1937 r.



