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V. WypPISY

Dzigki zbadaniu strony energetycznej skojarzen harmonicznych poznajemy nie tylko ich
prawdziwy mechanizm, ale mozemy réwnocze$nie przewidywac tkwigce w nich mozliwosci
ewolucyjne. (...) zastosowanie nowych kryteriow teoriopoznawczych do wszystkich elementow
dzieta muzycznego, a przede wszystkim do zdobyczy muzyki najnowszej, bedzie mialo
nieobliczalne wprost nastgpstwa dla rozwoju naszej nauki, bowiem teoria muzyki przestanie
by¢ kopciuszkiem niesmiato kroczacym gdzie$ daleko w tyle za rozwojem muzyki artystyczne;j
1 stanie si¢ waznym czynnikiem w przewidywaniu mozliwo$ci rozwojowych muzyki.

Preludia [Chopina], 1950

(...) nie tyle wazny jest sam stosunek danego akordu do jego dominanty, ile raczej przej$cie na
te dominante, a wigc (...) [np. dla postepu akordow As-C’ w tonacji As-dur] nie tyle
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Odniesienie to jest pierwszym wrazeniem, jakie odbieramy przy zetknigciu si¢ z tym nowym
akordem. Ono decyduje, ze co§ si¢ zmienito, spotegowato, ze przebieg melodyczno-
harmoniczny wszedl w nowe stadium procesu emocjonalnego. (...) wlasciwa tre$¢ harmoniczna

potaczenia

f[) ; )c:nfT

obraca si¢ w granicach (...) sumy:
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(...) czy jednak analiza nie powinna ogranicza¢ si¢ do stwierdzenia nagiego faktu, ze na

of

skutek uzycia takiego czy innego akordu nastgpito spot¢gowanie napig¢cia, ktore posiada



odpowiedni wyraz emocjonalny? Nie przecz¢ — dotychczasowe analizy stosowaty taka metode,
ale musimy si¢ zdoby¢ na uczciwos$¢ w stosunku do siebie oraz w stosunku do samej muzyki i
przyzna¢ otwarcie, ze ograniczanie si¢ tylko do stwierdzania faktow nie thumaczy jeszcze
nalezycie tych faktow. Totez nauka, ktora zawsze dazy do dokladnego poznania zjawisk, stara
si¢ starannie je wymierzy¢, opisac 1 zbadac przyczyny okreslonego ich dziatania. Bez znaczenia
jest w takim wypadku stopien skomplikowania dowodu teoretycznego, skoro chodzi o rzecz
wielkiej wagi.

Preludia [Chopina], 1950

(...) linia rozwoju muzyki XX w. niewatpliwie podaza w kierunku czystej techniki dzwickowe]
(...). Mniej wigcej od lat trzydziestych nie chodzi wytacznie o wzbogacenie kolorytu. Czyms$
istotnym natomiast staje si¢ rozszerzanie skali r6znych jakosci dzwigkowych. Z tej przyczyny
rozszerza si¢ ona zarowno w kierunku kolorystyki, jak i w kierunku jak najbardziej prostych
brzmien. (...) Zwigkszenie ruchu zaciera wyrazisto$¢ impulséw i prowadzi do transformacji
elementu rytmicznego wartosci dynamiczne lub kolorystyczne. (...) Zmiana harmoniki
przejawia si¢ (...) w przeistaczaniu tego elementu w inng warto$¢, najczesciej warto$¢ o
charakterze dynamicznym. (...) przeistoczeniu ulegaja rowniez inne elementy, przede
wszystkim melodyka. Wskutek wzmagania ruchu 1 szybkiej figuracji ulegaja zatarciu linie
melodyczne, w rezultacie czego powstajg btyskotliwe plaszczyzny dzwigkowe. (...)

Z koniecznosci odczuwa si¢ [zatem] coraz bardziej potrzebg nowej dziedziny wiedzy,
ktéra nie bylaby wylacznie ani naukg harmonii ani kontrapunktu, ani instrumentacji,
aczkolwiek ich problematyka na pewno nie stracita swego znaczenia. Wymaga ona jednak
nowego usystematyzowania. Ta nowa dziedzina wiedzy, ktérej przedmiotem mialaby by¢
technika dzwigkowa naszego stulecia, w moim przekonaniu musiataby obja¢ szesé
podstawowych zagadnien: 1) ogdélng technologi¢ brzmienia, 2) racjonalizacje czasu, 3)
formowanie struktur horyzontalnych, 4) formowanie struktur wertykalnych, 5) transformacje
elementéw, 6) kontinuum formy.

Technika sonorystyczna jako przedmiot systematycznego szkolenia, 1961

Chociaz dzi$ bardzo czg¢sto nie zdajemy sobie sprawy z wlasciwosci konwencjonalnego jezyka
muzycznego dawnych czaséw, mimo to powstate wowczas dzieta staja sie dla nas zrodtem
glebokiego przezycia estetycznego. To niezwykle, a jednak oczywiste zjawisko nie zostato
jeszcze wyswietlone. Zrodlem jego jest niewatpliwie ztozona struktura dziela muzycznego i

jego egzystencji. Zawiera ona w sobie najrozmaitsze sktadniki, zarowno przyjete z tradycji, jak
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1 nowe, wspolczesne, oraz embriony tych elementow, ktore rozwing si¢ w przysziosci. W
momencie powstawania dzieta skfadniki tradycyjne i embrionalne s3a przewaznie
niedostrzegalne, gdyz uwaga kompozytora, na skutek dominujagcych w pewnym czasie
tendencji estetycznych, skupia si¢ gléwnie na wspotczesnej mu technice kompozytorskie;j.
Dopiero z biegiem czasu, dzigki modyfikujacej roli procesu ewolucyjnego, ujawniaja si¢ w
sposob $§wiadomy lub pod$swiadomy nie dostrzegane wartosci. Wowcezas rodzi si¢ nowy
stosunek do dzieta, ktore moze zmienia¢, a nawet czesto zmienia swoja funkcje spoteczng, np.
uzytkowa muzyka religijna staje si¢ dzielem estradowym, koncertowym, apeluje wiec do
zupelnie odmiennych przezy¢. W tym procesie transformacyjnym ogromng rol¢ odgrywa
interpretacja wykonawcza, ktora jako czynno$¢ odtworcza czy wspottworcza, powotujaca
dzieto od nowa do zycia, jest zawsze zwigzana ze wspotczesnoscia, pochodzi od nowego,
zywego cztowieka i zwraca si¢ rowniez do nowych, zywych ludzi. Jednak psychika artysty-
wykonawcy oraz stuchacza nie jest tworem zupetnie jednorodnym, ale przeciwnie, sktada si¢ z
réznych warstw — dawniejszych i nowszych. Umozliwia to przerzucenie pomostu pomiedzy
wspoélczesnoscig a przesztoscig w tym sensie, ze dopiero na skutek skomplikowanego procesu
adaptacyjnego 1 transformacyjnego ujawnia swoje istotne wartosci.

Formy muzyczne, t, I\V: Piesn, 1974



